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Loek Geeraedts, Minster

ZU DEN ILLUSTRATIONEN IN DEN NIEDERLANDISCHEN AUSGABEN
VON SEBASTIAN BRANTS NARRENSCHIFF

1. Vorwort

Zu den wichtigsten Elementen, die die Popularitdt des Nar-
renschiffs ausmachten, geh&ren zweifellos die Illustrationen.
Ihre Plazierung zwischen Motto und Haupttext weist auf ihre
zentrale Bedeutung innerhalb der einzelnen Kapitel hin. Bis-
lang richtete sich das Interesse nahezu ausschlieBlich auf
die Illustrationen der Baseler Tradition, an deren Herstel-
lung Albrecht Dilirer maBgeblich beteiligt war1. Die Bilder der
nachgedruckten und interpolierten Editionen fanden dagegen
bisher kaum Beachtung.

Im nun folgenden Aufsatz soll gezeigt werden, welchen Bei-
trag Illustrationen fiir die Uberlieferungsgeschichte eines
Werkes zu leisten vermdgen. Zugleich sollen die Grenzen ihrer
Anwendungsmoglichkeiten aufgezeigt werden.

Die niederlédndische Tradition von Sebastian Brants Narren-
schiff findet ihren Anfang in Paris, wo im Jahre 1500 Guy
Marchant die erste Ausgabe in niederlidndischer Sprache druck-
te2. Es handelt sich hierbei um eine recht freie #bersetzung
der von Jacob Locher in lateinischer Sprache verfaBten Bear-
beitung des Brantschen Textes, wie sie 1498 von Georg Wolff
in Paris nachgedruckt wurde. Die zweite niederlindische Aus-
gabe erschien 1504 in der Offizin Henrick Eckerts van Hom-
berch in Antwerpen. Der Text stimmt bis auf einige orthogra-
phische Varianten mit dem der Erstausgabe {iberein. Dies gilt

1 vgl. dazu Fr. WINKLER, Diirer und die Illustrationen zum Narren-
schiff (Forschungen zur deutschen Kunstgeschichte, 36), Berlin 1951.

2 Fir eine ausfihrliche Behandlung der niederlandischen Tradition vgl.
Verf., Der zotten ende der narrenscip. Zur niederléndischen Tradi-
tion des Narrenschiffs von Sebastian Brant, NAW 19 (1979) 29-66.
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auch fir die dritte und vierte niederl&dndische Ausgabe, die
bei Marie Anxt 1548 und Jan van Ghelen III 1584 ebenfalls in
Antwerpen gedruckt wurden. Die filinfte niederl&ndische Ausga-
be, die in der Offizin H.L. van Haestens im Jahre 1610 er-
schien, zeigt zwar eine ver&dnderte Kapitelreihenfolge, der
Text des einzelnen Kapitels blieb aber nahezu unberiihrt. Das
gleiche gilt auch filir die sechste und vermutlich letzte Aus-
gabe, die 1635 bei J.E. Cloppenburgh in Amsterdam gedruckt
wurde.

Die niederldndischen Ausgaben zeigen drei Illustrations-
traditionen, die im folgenden einer genaueren Betrachtung
unterzogen werden. AbschlieBend werden die Kupferstiche aus
den beiden letzten Editionen behandelt.

2. Die Pariser Tradition

Die Geschichte der Holzschnitte der niederl&éndischen Erst-
ausgabe beginnt im Jahre 14973. In jenem Jahr druckte Jean
Lambert im Auftrage der Gebriider de Marnef die erste franzé-
sischsprachige Edition. Die 117 Illustrationen sind getreue
Nachschnitte der Baseler Bilder, wobei jedoch die deutschen
Texte innerhalb der Holzschnitte ins Franzdsische iibersetzt
wurden. Ein Jahr spdter wurden die Holzbldcke fiir die von
Georg Wolff im Auftrage G. de Marnefs gedruckte lateinische
Edition verwendet. Da diese Ausgabe auf den erweiterten Ba-
seler Druck zurlickgeht, filigt Wolff damit iibereinstimmend
einige Bilder hinzu. Nur wenige Monate spiter erschien in
Lyon eine weitere lateinische Ausgabe. Auch diese Edition
enthdlt die gleichen Holzschnitte, wie sie in den bislang
besprochenen franzdsischen Ausgaben vorkamen. Es ist daher
anzunehmen, daB s#mtliche Holzstdcke der De Marnef-Verlags-
gemeinschaft irgendwann zwischen dem 8.Mirz und dem 28.Juni
1498 nach Lyon gebracht wurden. Es war jedoch mit Sicherheit
nur ein kurzer Aufenthalt, denn am 8.Februar 1499 wurden sie

3 Vgl. dazu Barbara TIEMANN, Sebastian Brant und das frithe Emblem in
Frankreich, Deutsche Vierteljahresschrift 57 (1973) 598-644.
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Basel 1494 Paris 1497

wieder in einem Pariser Druck verwendet. Es handelt sich da-
bei um die anonyme franzdsische Prosabearbeitung, die bei
Etienne Jehannot gedruckt wurde. Mdglicherweise noch im glei-
chen Jahr, bestimmt jedoch zwischen dem 10.September 1498

und dem 18.Februar 1500, wurde einer der Holzschnitte als
Titelbild fiir die bei Petit Laurens gedruckte Ausgabe des
Stultiferae Naves von Jodocus Badius Ascensius benutzt. Die
zweite, ebenfalls undatierte Edition des Werkes zeigt vermut-
lich das gleiche Bild. Am 6.Juni 1500 wurden Guy Marchant
sdmtliche Holzbl®écke fiir die Drucklegung seiner niederldn-
dischen tbersetzung zur Verfiigung gestellt. Da die Kapitel-
reihenfolge im allgemeinen mit der der vorhergehenden Aus-
gaben iibereinstimmt, ist auch die Anordnung der Bilder nahe-
zu identisch. Der in der Offizin Jean Trepperels 1501 er-
schienene Nachdruck der oben erwdhnten franz&sischen tber-
setzung des Stultiferae Naves von Badius Ascensius, enthédlt
im Titelbild ebenfalls einen Holzschnitt aus der Pariser
Tradition. Am 26.September 1505 druckte Badius Ascensius in

eigener Regie eine vdllige Neubearbeitung des Narrenschiffs.
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Die in diesem Werk enthaltenen Holzschnitte sind alle der
Pariser Tradition entnommen4. Das gleiche gilt fiir die in
den ndchsten Jahren (1507, 1513 und 1515) erschienenen Neu-
auflagen. Nahezu drei Jahrzehnte nach der letzten Herausgabe
des Werkes erschien Ende der dreiBiger Jahre des 16.Jahrhun-
derts eine Neuauflage der bereits 1499 bei Etienne Jehannot
gedruckten anonymen Prosabearbeitung. Das Werk wurde in der
Offizin seines Sohnes Denis Janot gedruckt, der dariiberhinaus
einige Jahre spdter (ca. 1532) eine Neubearbeitung der fran-
zbsischen Erstausgabe (1497) herausbrachte. Beide Werke zei-
gen die gleichen Illustrationen, die, wie wir nunmehr ver-
folgt haben, seit 1497 in Paris, und fiir eine kurze Zeit in
Lyon, verwendet wurden. Was danach mit den HolzstScken der
Pariser Tradition geschehen ist, 148t sich nicht mehr kl&-

5
ren~.

3. Die StraBburger Tradition

Die StraBburger Tradition und damit auch die der zweiten
niederldndischen Ausgabe des Jahres 1504 beginnt vermutlich
im gleichen Jahr, in dem die Editio princeps von Sebastian
Brants Narrenschiff in Basel gedruckt wurde. Unmittelbar nach
Erscheinen des Baseler Originals erteilte Griininger den Auf-
trag zur Herstellung einer Bilderserie filir seine geplante
Ausgabe. Er war bemiiht, aufgrund der groBen Popularitit des
Werkes so rasch wie mdglich mit der Drucklegung anzufangen.
Als Vorlage dienten die Bilder des Baseler Druckes, die je~
doch nicht sklavisch kopiert, sondern im Querformat nachge-

schnitten werden solltenG. Die Formatdnderung filhrte zu einer

4 Parallel dazu zeigt der Baseler Nachdruck der Badius-Bearbeitung die
Originalholzschnitte.

5 Weitere Ausgaben des Narrenschiffs von Sebastian Brant und der Ba-
dius-Ascensius-Bearbeitung sind nicht bekannt. Auch iiber eine even-
tuelle Verwendung der Bilder in anderen Werken fehlt jegliche Infor-
mation.,

6 Das Ergebnis eines Vergleichs der Illustrationen der Reutlinger,
Nirnberger und Augsburger Nachdrucke mit denen der Baseler Original-
ausgabe schlieBt eine Vorlage ihrerseits aus.
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recht freien Interpretation der Bilder, die zum grdBten Teil
seitenverkehrt zu denen der Baseler Vorlage stehen. Die
StraBburger Ausgabe (1494) enthdlt bei einer Gesamtzahl von
123 Bildern 63 verschiedene Holzschnitte, wordurch eine h&u-
fige, bis zu fiinffache Wiederholung erforderlich wurde. Was
konnte Griininger dazu bewogen haben, mit einer geringeren
Zahl von Holzst&cken einen Narrenschiffdruck zu besorgen?

Ein Grund k&nnte gewesen sein, daB die Holzstdcke nur schlep-
pend angefertigt wurden. Um nun die Drucklegung nicht allzu-
sehr zu verzdgern, begniligte er sich mit einer stark redu-
zierten Zahl von Bildern7. Es ist aber auch durchaus méglich,
daB Griininger bemiilht war, in seiner Produktion rationell vor-
zugehen, wobei er versuchte, die Zahl der HolzstScke mdg-
lichst gering zu halten, um dadurch Kosten zu sparen. Ein Bei-
spiel m&ge diese Behauptung verdeutlichen. In Kapitel 46
Gwalt der narrheit der ersten StraBburger Ausgabe finden wir
eine Abbildung, deren Vorlage die Illustration aus dem Kapi-
tel 71 Zancken vnd zu gericht gon des Baseler Druckes ist.
Das entsprechende Kapitel in StraBburg zeigt wiederum die
Illustration aus Kapitel 46. Dies nun kdnnte bedeuten, das
Griininger vorab eine Auswahl von Bildern getroffen hat, die
fiir mehrfachen Gebrauch geeignet schienen, und diese dann in
Auftrag gegeben hat. Bedenkt man die kurze Zeit der Vorberei-
tung und den Umfang des Werkes, so spricht eigentlich alles
fiir eine Kombination beider Griinde. Dies bedeutet jedoch kei-
neswegs, daB Griininger den Auftrag zur Herstellung der ibri-
gen Bilder fallengelassen hat. Die zwei StraBburger Ausgaben,
die von 1496 mit den vier neuen Bildern und die lateinische
Ausgabe von 1497 mit 14 neuen Illustrationen zeigen, daB im
Laufe der nidchsten Jahre immer wieder Holzschnitte fertigge-
stellt wurden, wodurch natiirlich die Zahl der Wiederholungen

stark reduziert werden konnte8.

7 Dabei lieB Griininger zwei &hnliche Bilder aus der Vorlage kombinie-
ren, so daB sich der entsprechende Holzschnitt fir beide Kapitel eig-
nete.

8 vgl., dazu C. BELZ, The Illustrations in the Grininger Edition of
the Stultifera Navis, 1497, Princeton University Library Chronicle
23 (1961) 16-23.
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Ein erneuter Beweis flir das &duBerst rationelle Vorgehen in der Gri-
ningerschen Offizin zeigt die Verwendung einiger Narrenschiffbilder in
anderen Werken. Als Beispiel sei in diesem Zusammenhang der Holzschnitt
im Kapitel Von vslendig narren genannt. In den beiden ersten StraBburger
Ausgaben (1494 und 1496) erscheint diese Illustration - hier aus der

Das Narrenschiff: StraBburg 1494

Ausgabe 1494 - unverdndert. Auch in der dritten deutschen Edition (1497)
finden wir den Holzschnitt zunichst auf Blatt LXXIXY unverdndert vor.
Blatt LXXXIXY jedoch zeigt ein verdndertes Bild, das dennoch vom gleichen
Holzstock gedruckt wurde. Der bislang dunkle Hintergrund wurde getilgt.
Es fdllt weiter auf, daB auf der linken Seite etwa einen Zentimeter vom
Rand entfernt ein schmaler, weiBer Streifen vorhanden ist. Offensichtlich
wurde hier ein Teil weggeschnitten und spiter wieder angefiigt. Dies alles
muB wihrend der Drucklegung dieser Edition geschehen sein.

Im gleichen Jahr (1497) druckte Johann Grininger ein Werk von Jacob
Locher unter dem Titel Libri Philomusi®. Unter den Illustrationen be-
finden sich auch zwei Narrenschiffbilder (vgl. S.62); bei einem dieser
Holzschnitte fehlt auf der linken Seite ein schmaler Streifen von etwa
einem Zentimeter. Dies bedeutet, daB Griininger zur Zeit der Entstehung
der letzten Narrenschiffausgabe ein Bild aus dieser Serie filr die Her-
stellung seiner Libri Philomusi-Ausgabe gebraucht hat. Er war mdglicher-
weise aus satztechnischen Grinden dazu gezwungen, die Illustration etwas
Zu beschneiden, so daB sie besser eingepaBt werden konnte. Dies ist je-
doch nicht die einzige Verdnderung, die er vorgenommen hatte. Wie wir
bereits sahen, wurde auch der Hintergrund getilgt. Der Grund dafir ist
in der Kopfbedeckung des zweiten und dritten Narren von rechts zu beob-
achten. Die Ver&nderung, die hier vorgenommen wurde, ist bemerkenswert
und selten zugleich. Im Gegensatz zu den bisherigen Anderungen handelt

9 vVgl. dazu W.L. SCHREIBER, Handbuch der Holz- und Metallschnitte des
XV. Jahrhunderts, Stuttgart 1969-1976, Nr. 4513.
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Libri Philomusi: StraSburg 1497

es sich hier nicht um eine Entfernung von Details, sondern um eine Hin-
zufigung. Die mittlere Person tragt statt eines Turbans eine Krone. Das
gleiche gilt fir die Gestalt rechts daneben, obgleich es nicht eindeutig
ist, ob es sich hier wirklich um eine Krone oder um eine einfache Hut-
verzierung handelt.

Das Narrenschiff: StraBburg 1497

Man muB sich nun die Frage stellen, wie so etwas zustande kommen kann.
Eine M&glichkeit wire, daB der Korrektor die Details beim Wegschneiden
des Hintergrundes beriicksichtigt hatte. Sie wéren quasi ein Produkt die-
ses Entfernens. Man muB dies jedoch deswegen bezweifeln, weil in diesem
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Fall Relikte des Turbans, so wie er beim mittleren Narren im urspriingli-
chen Zustand zu sehen war, hdtten Ubrigbleiben missen. Vielmehr haben
wir es hier mit einem Verfahren zu tun, bei dem ein Teil des Holzstocks
herausgeschnitten und durch einen neugeschnittenen Teil ersetzt wurde.
Die untere Begrenzung verlduft bei der mittleren Person unmittelbar am
Stirnanfang, bei der Person rechts daneben quer tber der Stirn. Die obere
Begrenzung fallt mit der Bildleiste zusammen, wdhrend rechts ein Uber-
gang nicht zu beobachten ist, wird die linke Begrenzung durch eine neue
Randleiste dokumentiert. In der zweiten niederlandischen Ausgabe wurde
die bei der Tilgung des Hintergrundes unterbrochene obere Leiste des
Holzschnitts wieder vervollstandigt.

Auch in der ein Jahr danach ebenfalls bei Grilininger ge-
druckten Ausgabe des Horatius (1498)10 finden wir 13 Narren-
schiffbilder, von denen 6 wiederholt werden. Dariiberhinaus
entstand zwischen 1497 und 1499 beim gleichen Drucker eine
Ausgabe des Isidoneus Germaniaua11 von Jacob Wimpheling, auf
dessen Titelseite zweil Narrenschiffillustrationen abgebildet
waren. Zum letzten Mal wurde ein Holzschnitt aus der Serie
fir eine Ausgabe der Badius-Ascensius-Bearbeitung des Narren-
schiffs verwendet. Es handelt sich dabei um den Druck des
Jahres 1502 von Johann Priiss, bei dem auf Seite 1Y der Titel-
holzschnitt des Narrenschiffs zu sehen ist. Charakteristisch
flir den Fremdgebrauch der Narrenschiffbilder ist die Tat-
sache, daB sie fast alle verédndert wurden. Zum einen wurden
sie zwecks besserer Einpassung in den Satzspiegel des jewei-
ligen Werkes oder zur Verbesserung der Kombinationsmdglich-
keit mit anderen Bildern beschnitten, zum anderen entfernte
man die im neuen Kontext funktionslos gewordenen, vielleicht
gar die Verstdndlichkeit erschwerenden Narrenschiffattribute.

Zwischen 1502 und 1504 gingen die Holzstdcke nach Antwer-
pen, wo sie filir die zweite niederl&ndische Ausgabe verwendet
wurden. Fast alle Bilder sind in dieser Ausgabe aufgenommen.
Es fehlen lediglich 6 Illustrationen. Hierbei ist bemerkens-
wert, daB die zwischen 1497 und 1502 fiir den Schmuck anderer
Werke benutzten und dafiir beschnittenen Holzst&cke wieder in

10 SCHREIBER (wie Anm.9) Nr. 4240,

11 Vgl. dazu P. KRISTELLER, Die Strassburger Biicher-Illustrationen im
XV. und im Anfange des XVI. Jahrhunderts, Leipzig 1888, S.70.
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ihren (nicht ganz) urspriinglichen Zustand gebracht wurden.
Vergleicht man die zweite niederldndische Ausgabe mit den
Strasburger Drucken, findet man eine nahezu vollstédndige
tbereinstimmung im Gebrauch der Illustrationen und ihrer Kom-
bination mit den jeweiligen Texten. Die Holzstdcke blieben
bis zum Tode Henrick Eckerts van Homberch in seinem Besitz.
Ein GroBteil des Druckermaterials wurde sodann von dem eben-
falls in Antwerpen ansdssigen Jan van Ghelen I.erworben12.

Da die vierte niederl&@ndische Ausgabe ebenfalls aus der Offi-
zin der van Ghelens hervorgeht (Jan van Ghelen III.), spricht
einiges dafir, daB zu diesem Material auch dile genannten Holz-
stbcke zu zdhlen sind. Dennoch wurde zwischen dem Verkauf des
Druckermaterials und der Herstellung der Ausgabe von Jan van
Ghelen III. eine weitere, die dritte Edition von Marie Anxt be-
sorgt. Eine vermutete Leihgabe wird noch durch die Tatsache
unterstrichen, daB die Druckerin fiir ihre Lombarden eine Type
verwendete, die aus dem Bestand Jan van Ghelens stammte. In
den n&dchsten beiden Ausgaben von 1548 und 1584 finden wir
einen nur geringen Gebrauch des StraBburger Materials, zwei
Bilder in der von 1548 und vier in der von 1584. Auffallend
ist auch ihre Verwendung innerhalb der Drucke. Wir sahen be-
reits, daB diese Holzst&cke ein anderes Format haben als die
Baseler. Rhnlich wie bei der Originalausgabe verhdlt es sich
in den Antwerpener Drucken von Marie Anxt und Jan van Ghelen
III. Damit der Satzspiegel des Werkes nicht gestdrt wurde,
war es erforderlich, bei der Verwendung der StraSburger Bil-
der diese hochkant 2zu stellen. Dies ist ein 2zwar ungew8hn-
liches, aber verstdndliches Verfahren.

Bedeutend umfangreicher dagegen war die Verwendung der
Bilder in den beiden letzten niederldndischen Ausgaben von
1610 und 1635. Als Jan van Ghelen III., der Anfang des 17.
Jahrhunderts Antwerpen verlief, um via Maastricht nach Rotter-

12 vgl. dazu Anne ROUZET, Dictionnaire des imprimeurs, libraires et edi-~
teurs des XVe et XVIe siécles dans les limites geographiques de la
Belgique actuelle, Nieuwkoop 1975, S.71.
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dam zu ziehen, war er vermutlich noch im Besitz der Holz-
stbcke. Erst in Leiden gerieten sie in die Hinde H.L. van
Haestens, der sie fiir seine Ausgabe von 1610 gebrauchte. Ob
das Illustrationsmaterial fiir die Ausgabe von 1635 nach
Amsterdar: verliehen oder verkauft wurde, konnte nicht geklért
werden. In den beiden letzten niederlindischen Ausgaben sind
insgesamt 45 Illustrationen der StraBburger Serie wiederzu-
finden. Einige der Bilder wurden jedoch filr andere Kapitel
verwendet als ursprilinglich intendiert. Der Grund dafiir liegt
darin, daB die Bilder richt nur in den beiden letzten, son-
dern auch bereits in den beilden davor liegenden Drucken ledig-
lich deshalb benutzt wurden, weil die fiir diese Drucke eigent-
lich vorgesehene Antwerpener Serie vermutlich nicht mehr voll-
stgndig war. Einige dieser Bilder waren aufgrund von Beschd-
digungen unbrauchbar geworden, was sicherlich auf das beacht-
liche Alter der Holzst&cke zurlickzufithren ist. Auch die Strag-
burger Bilder zeigen groSe Beschidigungen. Davon sind vor
allem die AuBenrdnder betroffen, die dann auch in den meisten
Fdllen weggeschnitten wurden. Eine Folge davon ist, daB hin
und wieder der Formschneider dazu i{ibergehen muBte, Hinter-
griinde und kleinere Details zu tilgen. Uber das Schicksal

der Holzschnitte nach der letzten niederlindischen Ausgabe

ist bislang nichts bekannt. Die Wahrscheinlichkeit, daB sie

in weiteren und unbekannten Ausgaben des Narrenschiffs oder
anderweitig verwendet wurden, nimmt, je Hlter die Holzstdcke
sind, stetig ab.

DaB die Bilder sowohl in StraBburg als auch in Antwerpen
nicht ohne Wirkung geblieben sind, zeigen zwei Beispiele. So
demonstriert einerseits ein Wiener Druck des EZegantioZae13
des Augustinus Datus, daB dieser hdchstwahrscheinlich die
undatierte StraBburger Ausgabe des Isidoneus Germanicus als
Vorlage verwendet hat, wodurch im Ubrigen die Datierung des
Werkes etwas erleichtert wurde. Zum anderen finden wir in

13 Gesamtkatalog der Wiegendrucke (GW), Leipzig 1925-1940, Bd.7,
Nr. 8120. Vgl. auch Verdéffentlichungen der Gesellschaft fiir Typen-
kunde des XV. Jahrhunderts, Leipzig 1907-1939, Tafel 2293,
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einer auf 1511 datierten Ausgabe des Laus Stultitiae14 von

Desiderius Erasmus einen Nachschnitt des Strasburger Bildes
aus dem Kapitel Die ler der wisheit. Jener Druck erschien
in der Offizin Martin Alosts zu Antwerpen.

4. Die Antwerpener Tradition

Der dritte und vorletzte Teil unseres ikonographischen
Streifzugs durch die Bilderserien der niederléndischen Nar-
renschiffausgaben beschiftigt sich mit einer Besonderheit
unter den Holzschnitttraditionen. Konnten wir bislang sowohl
fiir die Pariser als auch filr die StraBburger Tradition eine
genaue Rekonstruktion der Illustrationsreihen hinsichtlich
ihrer Entstehung und Verbreitung erstellen, so ist unse<von
der nun zu behandelnden Holzschnittserie so gut wie nichts
bekannt. Wir werden im weiteren Verlauf dieses Abschnitts
von Antwerpener Bildern sprechen, obwohl dies, wie spdter
deutlich wird, nur eine vorliufige Bezeichnung sein kann.

Unterzieht man die einzelnen Bilder einer genaueren Be-
trachtung, so fillt ihre frappierende Ahnlichkeit mit den
Holzschnitten des Baseler Originals sofort ins Auge. Das un-
gelibte Auge hat sogar in vielen Fillen groBSe Mihe, Unter-
schiede festzustellen. Oft zeigen nur kleine Unterschiede,
daB wir es hier mit einer eigenen Bildserie zu tun haben.
Die Frage nach der Vorlage filr die Antwerpener Bilder ist
anhand eines Vergleichs jener Holzschnitte mit denen des Ba-

15

seler Originals zu beantworten ~. Exemplarisch nehmen wir die

Abbildung zu Kapitel Von vffeschlag suchen.

Es zeigt uns, daB die Bilder der Antwerpener Ausgabe duBerst
exakte Nachschnitte des Baseler Originals sind, so da8 man ver-
muten darf, eine Baseler Originalausgabe kdnnte als Vorlage
fiir die Antwerpener Bilder gedient haben.

14 W. NIJHOFF - M.E. KRONENBERG, Nederlandsche bibliographie van 1500
tot 1540, ‘s-Gravenhage, 1923-1966, Nr. 0433.

15 Das Ergebnis einer Detailuntersuchung der Reutlinger Holzschnitte
schlieBt diese als Vorlage aus.
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Ist es nun m8glich, den Kreis der in Frage kommenden Aus-
gaben einzuengen? Bei einer genaueren Uberpriifung der Ant-
werpener Bilder hinsichtlich ihrer Zusammenstellung und Rei-
henfolge ist festzustellen, daB diese nahezu uneingeschrinkt
mit der lateinischen Originalausgabe iibereinstimmen. Man
kann sogar noch weitergehen und behaupten, daB8 die Vorlage
aufgrund der Existenz des Holzschnitts in Kapitel 113 (er
zeigt die Begegnung zweier Gelehrter) eine erweiterte latei-
nische Edition gewesen sein muB. Dieses Bild erscheint nidm-
lich zun&dchst in der erweiterten Baseler Ausgabe vom August
1497, danach in der Edition vom 1.Mdrz 1498. Die Ubernahme
der deutschen Texte innerhalb der Illustrationen durch den
Formschneider spricht fiir einen Entstehungsort innerhalb des
deutschen Sprachraums.

Welche L&sungsmdglichkeiten bieten sich nun hinsichtlich
der Herkunft der Antwerpener Bilder nach den bisherigen Er-
kenntnissen an? Nach sorgfédltiger Uberpriifung der in der Li-
teratur verzeichneten Angaben kann die L&sung nur in einer
bislang noch unbekannten, vielleicht bereits verschollenen
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Ausgabe zu finden sein. Vielleicht darf man sogar noch weiter
gehen und eine zweite LSsung des Problems anheimstellen. Wir
k8nnten es hier eventuell auch mit einem Raubdruck zu tun
haben. Das Werk wiirde dann mdglicherweise kurz nach dem Er-
scheinen der erweiterten Ausgabe in einer vermutlich deut-
schen Stadt.nachgedruckt worden sein. Die groBSe Popularitdt
des Werkes wird sicherlich dazu beigetragen haben, daB so
mancher Verlagsinhaber sich einen Erfolg wie bei den bislang
bekannten Ausgaben ebenfalls gewilinscht hat. Die schlechte
Qualitdt der Bilder, d.h. ihre zahlreichen Abnutzungserschei-
nungen, sprechen fiir ein beachtliches Alter der Holzst&cke
und damit fir eine friihe Entstehung jenes m&glichen Raub-
drucks. Wenn von einem Raubdruck die Rede ist, so bedeutet
dies, daB der Baseler Originaldruck in Text und Bild exakt
kopiert worden wire, was natlirlich die Angaben des Druckers,
des Entstehungsortes und der Jahreszahl miteinschlieBt. In
diesem Fall kidmen nur die Ausgaben vom 1.August 1497 und vom
1.M4rz 1498 in Frage. Vielleicht k&nnte eine genaue Uberprii-
fung der im Gesamtkatalog der Wiegendrucke verzeichneten Aus-
gaben das Problem weiter klédren. Moglicherweise sind hier
Exemplare aufgenommen worden, die gar nicht in diese Auf-
zdhlung gehdren, sondern vielmehr eine eigene Kategorie er-
fordern.

5. Dte Kupferstiche der niederlindischen Drucke des Jahres
1610 und 1635

Zum SchluB sei hier noch auf zwei Kupferstiche in den letz-
ten beiden Ausgaben von 1610 und 1635 aufmerksam gemacht. Ob-
wohl Marie Anxt fiir ihre Ausgabe von 1548 in der Hauptsache
Illustrationen einer von uns besprochenen, aber hinsichtlich
ihrer Herkunft noch nicht identifizierten Bildserie benutzte,
muBte die Druckerin das Titelbild der StraBburger Serie ent-
nehmen. Die Antwerpener Tradition enthdlt zwar nicht mehr das
ibliche Titelbild nach der Vorlage der Baseler Originaldrucke,
doch findet man dort Holzschnitte, die in einigen Drucken, wie
beispielsweise in der lateinischen Ausgabe (Paris 1498) oder
in der ersten niederldndischen Ausgabe (Paris 1500) ebenfalls
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als Titelbild dienten. In der vierten niederl&dndischen Aus-
gabe finden wir ein mit den lateinischen Ausgaben iibereinstim-
mendes Titelbild. Um besser in den Satzspiegel eingepaBft wer-
den zu k&nnen, wurde der Holzstock auf der linken Seite etwa
um einen Zentimeter beschnitten. Die Folge war vermutlich eine
jede weitere Verwendung ausschlieBende Beschidigung des Druck-
stocks. In der Tat finden wir sowohl das Titelbild der Ausga-~
be von 1548 als auch das der Ausgabe von 1584 in den nordnie-
derldndischen Drucken nicht wieder. Der Drucker der Ausgabe
von 1610 sah sich dadurch gezwungen, ein neues Bild anfer-
tigen zu lassen.

Im Gegensatz zu den anderen Abbildungen, die alle Holz-
schnitte sind, ist das Titelbild in den Ausgaben von 1610 und
1635 ein Kupferstich, dessen Hersteller leider unbekannt ge-
blieben ist. Weder innerhalb des Textes noch innerhalb des
Bildes, in Form eines Monogramms, finden wir einen Hinweis auf

den Stecher dieses Kupfers.

Leiden 1610

Amsterdam 1635
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Die Szenerie zeigt passend zum Text ein Schiff voller Narren.
Eine von vielen Fragen ist, ob in beiden Ausgaben der gleiche
Kupferstich verwendet wurde, oder ob wir es bei dem Titelbild
der Ausgabe von 1635 mit einem Nachstich nach der &dlteren
Illustration zu tun haben. Wie bei genauerer Betrachtung fest-
zustellen, ist ein Unterschied zwischen beiden vorhanden. In
der Ausgabe von 1635 ist rechts vom Schiff unterhalb der Kir-
che ein gefidBihnlicher Gegenstand abgebildet, der sich in
Form eines Herzens auf einem Podest am Bug des Schiffes be-
findet. Trotz dieses Unterschiedes stimmen alle anderen De-
tails derartig iiberein, daB man wohl von einem Abdruck des-—
selben Kupferstiches sprechen darf. Im Gegensatz zum Holz-
schnitt, dessen Verfahren ein Hochdruck oder Reliefdruck ist,
ist der Kupferstich ein Tiefdruck, wobei die Linien in die
Platte eingegraben oder graviert werden. Dieses Verfahren er-
leichtert das Hinzufiigen von Details, wie wir sie auch bei
dem hier zu besprechenden Kupferstich beobachten.

Mit der niederlindischen Narrenschiffausgabe von 1635 er-
schien dieser Kupferstich nicht zum letzten Mal. Wie aus einem
Aufsatz von H. Pleij und R. Resoort zu entnehmen ist16, befin-
det sich in der Herzog August-Bibliothek in Wolfenbiittel unter
den zahlreichen niederlidndischen Drucken des 16. und 17.Jahr-
hunderts ein Werk mit dem Titel Victory-Vreught, Over de uyt-
vaert der Gheestelijckheyt van Hulst, Den 5 November 1645.

Es wird beschrieben als: "een scherpe satire op rijm tegen de
Paapse geestelijkheid van Hulst, wier uittocht na de verove-
ring in 1645 door Frederik Hendrik bejubeld wordt.“17 Hin-
sichtlich des Druckers und des Druckortes wurde in dem Auf-
satz nichts Niheres erwdhnt. Das Werk muf in jedem Fall nach
1645 gedruckt worden sein. Das Titelblatt des Werkes enthidlt
den gleichen Kupferstich wie die beiden letzten niederldndi-
schen Narrenschiffausgaben von 1610 und 1635, einschlieBlich
des gefidBihnlichen Gegenstandes.

16 H. PLEIJ - R. RESOORT, Zestiende-eeuwse vondsten in de Herzog August
Bibliothek te Wolfenbiittel, Spektator 4 (1974/75) 385-408.

17 PLEIJ (wie Anm.16) S5.391.
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Portrait Seb. Brant (Leiden 1610)

Uber das Bildnis Sebastian Brants, das ebenfalls ein Kupfer-
stich ist, besitzen wir bedeutend mehr Informationen als zu
dem vorhergehenden Bild. Wie aus der Ei&leitung der beiden
Ausgaben von 1610 und 1635 zu entnehmen ist, handelt es sich
hierbei um ein Bildnis, "Die welcke genomen is uyt het tweede
deel vande Doorluchtighe mannen I.I.Boissardi, by de Bryen
uytghegeven tot Franckfort." Der 1528 in Besangon geborene
Jean Jacques Boissard war Altertumsforscper und Biograph, und
verfafte im Laufe seines Lebens zahlreiche Werke iiber das Le-
ben beriihmter Pers&nlichkeiten. Eines dieser Werke trug den
Titel Icones et vitae virorum Illustrium, doctrina et erudi-
tione praestantiorum, Frankfurt 1592. NaEh den Angaben der
Allgemeinen Encyclopaedie der Wissenschaften und Kiinste sind
u.a. in Teil II der Icones einige Kupferstiche von De Bry
enthalten. M6glicherweise ist dies das Werk, das in dem oben
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erwdhnten Zitat gemeint war18. Der Meister, der diesen Kupfer-

stich herstellte, war Jan Theodor de Bry, 1561 in Liittich ge-
boren, der sich bereits Anfang des 17.Jahrhunderts in Frank-
furt befand, wo er sich an zahlreichen Druckerzeugnissen als
Kupferstécher und Radierer beteiligte.

18 Vvgl. dazu Allgemeine Encyclopedie der Wissenschaften und Kiinste,
Leipzig 1823, Bd.11, S.341.



