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Michael To6teberg, Hamburg

DAS NIEDERDEUTSCHE HORSPIEL 1945 - 1975

1. Wdhrend in allen anderen Gattungen im wesentlichen
Traditionen der niederdeutschen Literatur ungebrochen
fortgesetzt wurden, bedeutet das Jahr 1945 fiir das nieder-
deutsche Horspiel einen wirklichen Neuanfang. Der AnstoB
kam von auBen: Von den Sendeanstalten wurden Forderungen
an die Autoren herangetragen. Vielfach ist der Wunsch der
Rundfunkredakteure belegt, im niederdeutschen H&rspiel
aktuelle Zeitprobleme zu behandeln. Das offensichtliche
Fehlen geeigneter Autoren fiihrte die Sender dazu, auf
Autorentagungen systematisch neue Autoren auszubilden.

Zweli institutionelle Bedingungen wirkten sich positiv fir
das niederdeutsche HSrspiel aus: Der Rundfunk als &ffent-
lich-rechtliche Anstalt ist zum einen des Skonomischen
Zwanges enthoben, die an niederdeutsche Literatur gerichte-
ten Bedilirfnisse an platter Komik und nostalgischer Reaktion
zu befriedigen; zweitens muB der Rundfunk - anders als
privatwirtschaftliche Verlage - stidndig die gesellschaftli-
che Relevanz seiner Sendungen beweisen. Diese besonderen
Bedingungen haben dazu beigetragen, "daB die kritische
niederdeutsche Literatur zum gr&8ten Teil HOrspielliteratur
ist"1.

Auch mit Bezug auf das Horspiel wurden Erwartungen for-
muliert, die als Ausdruck der fortbestehenden Ideologie
der niederdeutschen Bewegung zu werten sind. Auf der Be-
vensen-Tagung 1961 trug H. Heitmann folgende Thesen vor:
Das niederdeutsche HOrspiel "grenzt sich dichterisch vom

hochdeutschen HOrspiel 1. sprachlich und 2. in der Problem-

1 J. SCHUTT, Zeitkritik in der niederdeutschen Literatur der Gegen-
wart. Studien zum Werk Hinrich Kruses (Sprache und Schrifttum, N.
F. der Forschungen, Reihe B, IX) Neumiinster 1974, S.169. - Wegen
der anders gearteten gesellschaftlichen und kulturpolitischen
Voraussetzungen kann das niederdeutsche Hoérspiel der DDR hier
nicht behandelt werden.
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stellung ab. 1. Es treibt bewuBte Sprachpflege, die der
Erhaltung und der Entwicklung des Niederdeutschen dient.
(...) 2. Seine beiden groBen Aufgabenbereiche sind a)
die Festigung des Landschafts— und StammesbewuBtseins,
eines echten Heimatgefiihls, b) das Wort des nieder-
deutschen Dichters zu Geschehnissen und Handlungen der

Gegenwart." Mit der Begriindung, "niederdeutsches Volk
geht nun einmal geistig und seelisch ein wenig auf Holz-
schuhen", warnte Heitmann vor einer Literarisierung:
"Stilexperimente - im hochdeutschen Horspiel notwendig -
sind im niederdeutschen nur mit Vorsicht anzuraten."2
Solche Vorstellungen haben jedoch in den Rundfunkredak-
tionen nur geringen oder gar keinen EinfluB gehabt.
W. A. Kreye, Leiter des Heimatfunks von Radio Bremen, sah
in einem Vortrag 1966 als die selbstgestellte Aufgabe
an, "aufzurdumen mit einem v4llig verzeichneten, roman-
tischen Bild der b&duerlichen Welt und an seine Stelle
die nichterne Wirklichkeit zu setzen." Kreyes Vorstellungen
stieBen zundchst bei plattdeutschen Autoren auf Wider-
stand: "Man dachte gar nicht daran, die Thematik zu wech-
seln, die sich so schon und so lustig anbot mit dem
reichen Bauernsohn und der armen Hauslingstochter, mit
dem vielen Viehzeug, das den Bauernhof belebt, und das
doch geeignet war, so schbne Verwirrungen zwischen
Nachbarsleuten zu stiften. (...) Ich brauche wohl nicht
zu betonen, daB ein Rundfunkmann (...) solchen Kl&dngen
mit allen ihm zu Gebote stehenden Mitteln entgegentreten

muB."3

1

2 H. HEITMANN, Niederdeutsches HSrspiel, Quickborn 51 (1961) 113-
119 (Auszug aus dem Bevensen-Vortrag: Niederdeutsche Dichtung
und Funk).

3 W. A. KREYE, Auch im Heimatfunk: Wahrheit statt sentimentaler Ro-
mantik, epd/Kirche und Rundfunk, Nr.39 (12.10.1966) 1f. Unter dem
Titel: Das niederdeutsche Hoérspiel Weerwoord, Nr.3/4 (1967) 4ff;
leicht verdndert in: Radio Bremen, Niederdeutsch im Heimatfunk
{Bremer Beitré&ge, IX), Bremen 1968, §.28ff.
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Der EinfluB der verantwortlichen Redakteure und Pro-
grammgestalter - filir die wir hier stellvertretend Kreye
zitiert haben - kann kaum {ibersch&dtzt werden. Bei den
Zusammenhdngen von Rundfunkorganisation, Programmpolitik
und Stellenbesetzung muB eine Darstellung des nieder-
deutschen GegenwartshOrspiels beginnen. Beim WDR betreute
zundchst W. Wahl, spdter W. Rosemann die seit 1949 regel-
mdBig ausgestrahlten westfdlischen Hérspiele4. Leiter
der Niederdeutschen Abteilung beim NWDR, spdter NDR,
wurde H. Landrocks. Gegen seinen Widerstand wurde seit
1958 das plattdeutsche HOrspiel alternierend mit Radio
Bremen in einer Gemeinschaftssendung ausgestrahlt; die
vor allem in der Zeitschrift Quickborn geduBerten Be-
fiirchtungen6 gegen diese, als finanzielle Stiitze des klei-
nen Bremer Senders gedachte Regelung erwiesen sich in
der Folgezeit als grundlos. Im Gegenteil erlebte das
HO6rspiel unter diesen Bedingungen eine Bliitezeit, betreut
von H. H. Holm beim NDR und W. A. Kreye beim 1952 ge-
grindeten "Heimatfunk" von Radio Bremen, wo in den ersten
Jahren E. Freudenberg wirkte7. Der NDR strahlte seine
Sendungen in einer Mundart aus, die als hamburgisch-
holsteinisch zu kennzeichnen widre, Radio Bremen schrieb
die Manuskripte in eine bremisch-oldenburgische Mundart
un. Das Jahr 1974 bedeutet erneut einen organisatorischen

Einschnitt: Niederdeutsche Horspiele, obwohl weiterhin

4 Zur Geschichte des westfdlischen Horspiels vgl.: J. BERGENTHAL
(Hg.), Westfalen im Rundfunk. Wilhelm Wahls Hérspielsendungen,
Minster 1952; H.DENGLER, Plattdeutsches HSrspiel in Westfalen,
Quickborn 52 (1962) 39ff.; S. KESSEMEIER, Hoérspiele - auch in
Platt, Westfalenspiegel 19 (1970) Nr.12, S.29f.; Beitrdge von
H. J. FRIEDRICH, C. HABERMANN und W. SCHULZE-AHLEN im Westf&li-
schen Heimatkalender 197c.

5 Vvgl. zu Landrocks Auffassung seiner Rundfunkarbeit: A. TUMAT,
H.Landrock. Leben und Werk, Diss. Kiel 1969.

6 Vgl. entsprechende Beitrdge in Quickborn 47 (1956/7) 39f., 65ff.
sowie noch 50 (1960) 16.

7 vgl. zu Freudenbergs Selbstverstdndnis: E. FREUDENBERG, Aufgaben
des niederdeutschen HOGrspiels, Bremer Nachrichten, 9.7.1955;
Ders., "De dutsche Michel" 1956, Quickborn 47 (1956/7) 3-9.
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i
von beiden Sendern ausgestrahlt, werden seitdem nur noch

unter der Verantwortung von Radio Bremen produziert;
Leiter des Heimatfunks wird K. Hansena. Trotz Zentrali-
sierung der redaktionellen Arbeit werden beide Mundarten,
bremisch-oldenburgisch und hamburgisch-holsteinisch, bei-
behalten.

Die organisatorische Selbstdndigkeit der jeweiligen
niederdeutschen Redaktionen ist durchaus bemerkenswert.
Die niederdeutsche Horspielproduktion wurde nicht etwa
den allgemeinen H®rspiel-Redaktionen zugeordnet. Sicher
haben rein praktische Motive bei der organisatorischen
Scheidung von hochdeutschen und plattdeutschen HOr-
spielen mitgewirkt, doch ist das keine zwangsldufige
Trennung: Die vom NDR ausgestrahlten plattdeutschen Mor-
genandachten z.B., anfangs ebenfalls von der Niederdeut-
schen Abteilung verantwortet, werden heute von der Re-
daktion "Kirche und Gesellschaft" betreut, da theolo-
gischen tiberlegungen Vorrang vor sprachpflegerischen Mo-
tiven eingeriumt wurde. Das niederdeutsche HOrspiel
bekam so Mdglichkeiten zu einer eigenstédndigen literari-
schen Entwicklung, zudem besitzt es - wie unverdffent-
lichte Hdrerumfragen belegen - ein eigenes Stammpubli-
kum. Brechts Forderung nach Schaffung eines Horspielreper-
toires kann heute (in einem bescheidenen Rahmén) auch
fiir das niederdeutsche H6rspiel als erfiillt angesehen
werden. Neben dem Gros sogenannter heiterer HOrspiele,
die leicht als funkgerecht eingerichtete Volksstiicke
und Biihnenschwinke erkannt werden k&nnen, haben die
Rundfunkredaktionen kontinuierlich das Werk niederdeut-
scher Klassiker gepflegt. Das niederdeutsche HOrspiel
der Gegenwart habe sich jedoch, wie Kreye betont, der
gleichen Thematik zu stellen wie das hochdeutsche HBxr-

spielg.

8 Vgl. K. HANSEN, Die Bedeutung des Funks fir die niederdeutsche
Sprache und Literatur, Quickborn 65 (1975) 85-96.

9 W. A. KREYE (wie Anm.3).



ND. HORSPIEL 63

2. Da kaum angekniipft werden konnte an die Anfénge
des niederdeutschen Horspiels vor 1933 (das teilweise
prifaschistische ziige aufweist)1°, Uberwog nach 1945
zundchst die Adaption von Theaterstiicken. Solche Adap-
tionen wie auch HOrspielfassungen von Erzdhlungen und
Romanen bleiben hier unbeachtet. Die Situation des fiir
niederdeutsche Autoren stark eingeschrédnkten literari-
schen Marktes ist es vor allem, die die Schriftsteller
nach L&sungen suchen l&B8t, mit denen Bihne und Funk
zugleich bedient werden k&nnen. Doch folgt man der Prd-
misse, daB ein Kunstwerk die technischen M8glichkeiten
des Mediums in zwingender Weise zu Elementen seines Stils
zu machen habe, so kann das Kunstwerk "in dem MaBe, wie
es sich der Ubertragung in ein anderes Medium widersetzt,
(...) als charakteristisch filir die betreffende Kunst-

gattung angesehen werden"11.

Als HOrspiele gesendete
Werke, die ohne wesentliche Verdnderungen auch auf der
Biihne gegeben werden konnten, werden nicht berlicksichtigt.
Zudem liegen diese Texte - bis auf eine Ausnahme12 -

nicht gedruckt vor, woran deutlich wird, daB sie auch

den Autoren meistens nur als Nebenarbeiten gelten.

(Selbst H. Schmidt-Barrien hat die HOrspielfassung von

De froémde Fro - flir die er 1960 den Hans-Bdttcher-Preis zu-
gesprochen bekam - nicht in die Ausgabe seiner Ge-

13_)

Kreye nennt als erste bedeutende HOrspiel-Autoren nach

dem Kriege I. Braak und H. Schmidt-Barrien. Das erste

sammelten Werke aufgenommen

lo vgl. iber H. EHRKES Batalljon 18: Chr. HORBURGER, Das Hérspiel
der Weimarer Republik. Versuch einer kritischen Analyse, (Stutt-
garter Arbeiten zur Germanistik 1), Stuttgart 1975, S.210ff.

11 P. MARKI, Giinter Eichs HOrspielkunst (Studien zur Germanistik},
Frankfurt a.M. 1974, S.13.

12 A. Aulkes HOrspielfassung seines Schelmenromans Nies ist in die von
J. BERGENTHAL herausgegebene Anthologie Westfilische HOrspiele, Miin-
ster 1957, aufgenommen worden.

13 Einen aufschluBreichen Vergleich zwischen der Erzdhlung und dem HOr-
spiel bietet U. BICHEL, De frémde Fro. Eine plattdeutsche Schicksals-
novelle von H. Schmidt-Barrien, in: J. D. BELLMANN - W. LINDOW (Hg.),

Plattdeutsche Erzdhler und plattdeutsche Erzihlungen der Gegenwart,
Neumlnster 1968, S.86-93.
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H6rspiel H. Kruses wurde 1955 gesendet. Mit F. Arend,

D. Bellmann, K. Hansen, N. Johannimloh und E.-O.

Schlépke wurde um 1960 ein bestimmter Typus des nieder-
deutschen HBrspiels sichtbar und wirkte lange Zeit
prdgend. Die beiden Anthologien N tederdeutsches Hor-
spielbuch, Bd. 1 und 2, herausgegeben von W. A. KREYE
(Hamburg 1961 bzw. 1971), verdeutlichen in reprisentativer
Auswahl diese dsthetische Norm des niederdeutschen HSr-
spiels14. Der seit 1960 zweijdhrig verliehene Hans-
Bottcher-Preis der Stiftung F.V.S. und die seit 1966
regelmdaBig, von U. Bichel redaktionell betreute H&rspiel-
Kritik in der Zeitschrift Quickborn trugen ebenfalls zur
Herausbildung dieser &sthetischen Norm bei.

Die vorherrschende Wirklichkeitsebene dieser HSr-
spiele ist das Auftreten innerer Stimmen, die Gewissens-
entscheidung, der Einbruch irrealer Momente und Traum-
szenen, eine deutliche Paralele zu einer Tendenz des
deutschen HOrspiels, wie sie etwa um 1950 mit G. Eichs
Horspiel Trdume zum Durchbruch kam. Auch die Diskussion,
ob das HOrspiel als Gattung dem Drama oder der Lyrik
ndher stdnde, wurde &dhnlich wie im hochdeutschen Bereich
gefiihrt und entschieden. 1950 sagte P. Zylmann auf der
Bevensen~Tagung noch: "Das HOrspiel ist eine neue drama-
tische Gattung, also muB es auch, mit den ndtigen Ab-
wandlungen, den Aufbaugesetzen des Dramas genﬁgen.“15
Die rasch vollzogene Anndherung an Form und Technik
des hochdeutschen H®6rspiels wird in K. Hansens Aus-
fihrungen 1961, ebenfalls in Bevensen, deutlich: Zwar
dirfte "der vbllige Verzicht auf eine Handlung, die 'aus

Stimmen, Worten und Kldngen gefligte Partitur, die weder

14 2Zum Begriff der &sthetischen Norm vgl. J. MUKAROVSKY, Kapitel aus der
Asthetik (edition suhrkamp, 428), Frankfurt a.M. 1970; zur Ubertragung
auf die Mundartliteratur vgl. M. TOTEBERG, Voriiberlegungen: Asthetische
Normen in der niederdeutschen Mundartliteratur, Quickborn 67 (1977)
13f£.

15 P. ZYLMANN, Zum niederdeutschen HSrspiel, Rufer und H&rer 5 (1950/51)
573.
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reale Menschen noch reale Situationen vorzutduschen ver-
sucht', (...) im plattdeutschen H&rspiel nicht m&glich
sein", doch sei das HSrspiel "seinem Wesen nach anti-
naturalistisch". Hansen forderte ausdriicklich die "An-
ndherung an das lyrische H8rspiel der Hochsprachen"16.

Das lyrische HOrspiel bedingt eine bestimmte Drama-
turgie, die von H. Schwitzke u.a. erarbeitet wurde.
Schwitzke bestimmte das HOrspiel als in erster Linie
Wort-Kunstwerk und warnte vor der Anwendung von grob-re-
alem Ldrm, Musik und Ger&duschen. Wo Sprache und Ger&u-
sche l&dngere Zeit nebeneinander liefen, verliere das
Wort seinen Filihrungsanspruch; auch durchstofe und zer-
stére die materielle Wirklichkeit die flir diese H&rspie-
le charakteristische irreal-phantastische Spielebene17.
Diese dramaturgischen Regeln bekamen auch fiir die nie-
derdeutsche Horspielproduktion Gililtigkeit: "Das Wort
steht im Vordergrund. Ger#dusche werden sinnvollerweise
nur ganz zurlickhaltend mit Signalfunktion eingesetzt."18
"Das Gerdusch wird nur dann einbezogen, wenn es eine
dramaturgische Funktion zu erfiillen hat; es lenkt nicht
vom Wort ab, sondern fiihrt zu ihm hin."19

Eine literaturtheoretische Fundierung dieser Form des
niederdeutschen HBrspiels wurde von U. Bichel versucht20
Er geht von den verschiedenen Funktionskreisen einer

Sprachform aus: Den hochdeutschen Sprachformen ordnet

16 Zzitiert nach der Wiedergabe des Referats im Bericht der 14. Bevensen-
Tagung, Bevensen 1961, S.50ff. (Hansen zitiert Bléckers Vorstellung
von einem idealen Hdrspiel).

17 H. SCHWITZKE, Das H8rspiel. Dramaturgie und Geschichte, K6ln Berlin
1963,

18 U. BICHEL, (Rezension von) W.Staudacher, Rohrbacher, Quickborn 65
(1975) 73.

19 TE. (=0. TENNE), (Rezension von) J.Bergenthal (Hg.), Westfdlische HSr-
spiele, Quickborn 48 (1957/58) 73f.

20 U. BICHEL, Das niederdeutsche Horspiel, in: Volks- und Hochkunst in
Dichtung und Musik (Tagungsbericht eines 1966 stattgefundenen Col-
loquiums, 0.0. u.J., S.77ff.
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Bichel das Offentliche Leben zu, der Mundart den persén-

lichen Kontakt und das Gesprdch sowie "die miindliche

Uberlieferung, die sich auf den engen Mundartraum, auf

Alltdgliches, auf persdnliche Beziehungen und auf alte

21

Erfahrungen richtet." Bichels Pramisse, daB "die im

Rahmen einer Sprachform iiberlieferten kiinstlerischen Tra-

ditionen den gleichen Schwerpunkt haben miissen wie die

22

Sprachform selbst"”", fiihrt zu der Fragestellung, wie-
weit die technischen M&glichkeiten des Mediums, soge-

nannte funkische Mittel, dem Schwerpunkt des Niederdeut-

schen, dem pers&nlichen Kontakt, entsprechen. Als funki-
sche Eigenarten nennt Bichel: 1. Das H®rspiel sei r&um-

lich ungebunden. 2. Es zeige nicht das &uBere Zueinan-

der der Personen, sondern nur das innere Verhdltnis.

3.

Dank der Riickblende k&énne die zeitliche Dimension auf-

gehoben werden; durch Uberblendung, bei der Stimmen

aus verschiedenen Schallrdumen nebeneinander treten,

konne Vergangenheit und Gegenwart im selben Moment

prdsent sein. 4. Besondere Eigenart des HOrspiels sei

es,

irreale Stimmen und auch Gegenstédnde zum Sprechen

zu bringen. Aus diesen medialen Moglichkeiten folgert

Bichel: "Das HOrspiel erscheint also ganz besonders dazu

geeignet, ein differenziertes Bild von der Innerlichkeit

des Menschen zu zeichnen."23 Innerlichkeit erfordert

eine sehr private und vertraute Sprachform, und da "Mund-

arten besonders intime Sprachformen darstellen

||24
’

sei der Dialekt filir das HOrspiel sogar besser geeignet

als die hochdeutsche Literatursprachezs.

21
22
23
24
25

Ebd., S.78.

Ebd.

Ebd., S.79.

DERS., Das plattdeutsche Hirspiel seit 1945, Quickborn 56 (1966) 21.

Bichels Collogium-Beitrag arbeitet mit normativen, die literarische
Moderne ignorierenden Setzungen, so wenn er feststellt, der Aufnahme
umgangssprachlicher Wendungen in die hochdeutsche Literatur hafte im-
mer eine ldcherliche Wirkung an, und daraus folgert, kreatiirliche Not
kénne in der Mundart tliberzeugender zum Ausdruck gebracht werden als
in der hochsprachlichen Literatur.
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Bichels Theorie, die - legitimiert durch die Ableitung
von den medialen Eigenschaften - mit einem Allgemein-
heitsanspruch zur Bestimmung der Gattung HOrspiel auf-
tritt, stiitzt lediglich eine bestimmte &dsthetische Norm.
Seine Folgerung: "Die Fragen, die der H8rspieldichter
stellt, richten sich an den Einzelnen, rufen zu seiner

26, kann Gliltigkeit beanspruchen

inneren Entscheidung auf"
nur fiir einen, allerdings in den filinfziger und sechziger
Jahren vorherrschenden Horspielstil. Die Kritik dieser
dsthetischen Norm, ebenfalls bezogen auf die spezifischen
Medieneigenschaften, wurde von F. Knilli schon 1961
geleistet27, auch wenn sie in der HOrspiel-Praxis lange
Zeit nicht beachtet wurde. ‘

Um 1968 trennt sich die Entwicklung: Das hochdeutsche
HSrspiel tritt in eine Experimentierphase um ein "Neues
Horspiel" ein, das im niederdeutschen Bereich keine Ent-
sprechung aufweist. Die mangelnde Experimentierfreudig-
keit der niederdeutschen HOrspielredaktionen ist u.a.
darauf zurilickzufilhren, daB8 das niederdeutsche H&rspiel
seinen traditionellen HOrerstamm halten konnte, wdhrend
das hochdeutsche Horspiel nur noch niedrige Einschalt-
quoten und - damit verbunden - eine gewisse Exklusivitédt
bekam. Technische Bedingungen sind ebenfalls zu nennen:
Die Abwendung von einem HOrspiel, das innere und irreale
Stimmen zum Sprechen bringt, steht in engem Zusammenhang
mit der Einfilhrung der Stereophonie, womit eine der von
Bichel genannten funkischen Eigenschaften aufgehoben
wird: Die Unmbglichkeit, Stimmen im Raum 2zu lokalisieren.
Diese technische Ver&nderung betrifft noch nicht das
niederdeutsche H6rspiel, von einigen Ausnahmen abgesehen.

Eine Leistung des niederdeutschen HOrspiels besteht

darin, ein wichtiges Moment des an plattdeutsche Litera-

26 U, BICHEL (wie Anm.20)S.83.

27 F. KNILLI, Das H6rspiel. Mittel und MSglichkeiten eines totalen Schall-
spiels (= Urban Bicher 58), Stuttgart 1961.
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tur gerichteten Erwartungshorizontes aufgebrochen zu
haben: "Das plattdeutsche Wort kann nur real verwendet
werden", schrieb noch 1956 H. Landrockzs. Die HOrspiele
Arends, Kruses, Johannimlohs, Hansens u.a. haben das
Gegenteil bewiesen und damit den Erwartungshorizont
erheblich erweitert.

Die aus der antinaturalistischen Horspielform gezo-—
genen inhaltlichen Konsequenzen sind jedoch bedenklich;
zu oft gingen irreale Stimme und irrationale Aussage
eine zweifelhafte Symbiose ein. J. Arp beobachtete, alle
wesentlichen niederdeutschen HOrspielautoren machten von
der Riickblende Gebrauch "und riicken Erinnerung, Deutung,
Einkehr, Mahnung, BuBe, Schmerz - was dem Menschen auch
an Daseinsprozessen auferlegt sein mag, akustisch in
unseggBewuBtsein und 8ffnen so den Bereich des Irrationa-
len" ™",

Hb6rspieltyp nur sehr bedingt aufgezeigt werden. So wie

Gesellschaftliche Mechanismen k&nnen von diesem

Bichel fiir die Rezipientenseite betont, das HSrspiel
wende sich an den Einzelnen, so stellen niederdeutsche
Autoren auch thematisch den Konflikt Einzelner mit der
Gesellschaft in den Mittelpunkt. Eine ddmonische AuBen-
welt bedroht den Einzelnen in seinen inneren Werten.

Das Modell der Konfliktldsung zielt ebenfalls auf Ver-
innerlichung: innere Umkehr des Einzelnen, nicht jedoch
KEnderung der gesellschaftlichen Verhdltnisse. Am Beispiel
von F. Arends Ballast und E.-0O. Schldpkes De swarte Punkt
hat R. Bull in einem bisher nicht publizierten Vortrag
"ein durch und durch privatistisches Weltbild mit einem
privatistischen Modell der Konfliktbehandlung und -1&sung”

fiir die niederdeutsche H&rspielliteratur nachgewiesen3o.

28 H. LANDROCK, Rundfunk und niederdeutsche Sprache, Quickborn 46 (1955/
56) 74.

29 J. ARP, Das niederdeutsche HOrspiel, Radio Bremen 15.12.1967; zitiert
nach dem Sendemanuskript, S.7.

30 R. BULL, Zeitkritik im niederdeutschen HOrspiel nach 1945, Vortrag bei
der Jahreshauptversammlung der Klaus-Groth-Gesellschaft 1975. - vgl.
M. TOTEBERG, Plddoyer fir ein neues niederdeutsches Hoérspiel, Quick-
born 63 (1973) 5ff.
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Privatisierung und Verinnerlichung, zugleich Offnung
in den Bereich des Irrationalen charakterisieren weite
Teile des niederdeutschen HOrspiels. J. Schiitts sicher
richtige Beobachtung, das niederdeutsche HGrspiel be-
handle zeitkritische Themen wie den Nationalsozialis-
mus und seine Auswirkungen auf die Gegenwart, die Teilung
Deutschlands, soziale Konflikte in der Arbeitswelt etc.31,
wird so teilweise wieder aufgehoben: Oftmals ist das
zeitkritische Problem nur &duBerer AnlaB, einen Gewissens-
konflikt darzustellen. Die Thematik etwa des H&rspiels
De Atomreaktor von N. Johannimloh ist nicht eine Aus-
einandersetzung mit dem Bau von Kernkraftwerken, son-
dern der innere Konflikt eines alten Mannes, der frilher
vieles hingenommen hat und mitgeschwommen ist, nun am
Ende seines Lebens eine Chance sieht, etwas fir die
Dorfbewohner zu tun, indem er sich gegen den Bau des
Atomreaktors engagiert. Doch er muB sich st&ndig gegen
eine innere Stimme wehren, die diesen Sinn seiner Aktion
anzweifelt. Die politische und gesellschaftliche Pro-
blematik des Themas wird so in den Hintergrund gedridngt,
statt dessen eindringlich die Frage nach der Bilanz am
Ende einer menschlichen Existenz aufgeworfen.

Die Betonung innerer Konflikte eines individuell ge~
sehenen Menschen nimmt einem Thema - zumindest tendenziell
- die gesellschaftliche und politische Dimension und
stilisiert es zu einem 2zeitlosen menschlichen Problem.
Diese Tendenz wurde besonders von der Jury des Hans-
Bottcher-Preises unterstiitzt. Ein Beispiel: In seiner
Laudatio auf K. Hansens Den eenen sien Uhl, das soziale
Sanktionen von Hausbewohnern gegen einen ehemaligen
Zuchthdusler zeigt, interpretierte C. Cordes, die Kritik
treffe "wiederum nicht eine zeitliche Gesellschafts-
situation, eine 'soziale' Lage gewissermaBen, sondern
auch hier zielt sie auf 'die' menschliche Gesellschaft,

auf das Allzumenschliche der Menschen in einem zivili-

31 J. SCHUTT, (wie Anm.l) S.169.
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sierten Zusammenleben iiberhaupt."32

3. Im folgenden werden ausgewidhlte Horspiele vor-~
gestellt und interpretiert. Es handelt sich hierbei um
Werke, die charakteristisch flir das Schaffen eines
bedeutenden niederdeutschen H&rspielautors sind oder
denen eine besondere Stellung im HSrspielrepertoire
eingerdumt wird.

3.1. H. Schmidt-Barrien gehdrt zu den ersten Autoren
nach dem Kriege, die die Entwicklung des niederdeutschen
Horspiels wesentlich geprigt haben33. Aus den oben aus-
geflihrten Prédmissen ergibt sich, daB hier weder De
frdmde Fro noch De Moorkeerl behandelt werden.

Zu seinen gelungensten Arbeiten gehdrt Besdk vun
gistern (1965). Ein Totengrdber kehrt von der Arbeit in
sein Haus zurick - ohne zu ahnen, daB er es vor hundert
Jahren verlassen hat. Das unwahrscheinliche Geschehen
- das nicht "in den Bereich des Surrealen einzuordnen"
ist34, sondern ein bekanntes Motiv der Mirchen- und Le-
gendendichtung aufnimmt35 - fiihrt zu einer Konfronta-
tion mit der heutigen Welt und der inzwischen erfolgten
technischen Entwicklung. Ein besonderer Reiz liegt in
dem altertiimlichen Plattdeutsch, mit dem die Worte des
Totengrédbers deutlich von der Sprache der Dorfbewohner
—_—

32 G. CORDES, Die Entscheidungsgriinde des Kuratoriums, in: Stiftung F.V.S.
zu Hamburg, Niederdeutsche Preise 1962, o0.J. u. 0., S.30. -~ Vgl. eben-
falls Cordes' Rat an E.-O. Schlépke, den Blick nicht nur auf den
scheinbaren Irrsinn des Weltablaufs zu richten, sondern auf den "gu-
ten Menschen" (DERS., Laudatio auf Ernst Otto Schlépke, in: Stiftung
F.V.S. zu Hamburg, Hans-B&ttcher-Preis 1970, 0.J. u. 0., S.11) oder
Schmidt-Barriens Interpretation, W. Siegs Sdken stelle "die Angst
schlechthin" dar, obwohl das Horspiel deutliche Verweise auf den
2. Weltkrieg enthdlt (Phosphorbomben, Frontkameraden, SS-Leute). (H.
SCHMIDT-BARRIEN, Laudatio auf Wolfgang Sieg, in: Stiftung F.V.S. zu
Hamburg, Hans-B&ttcher-Preis 1974, o.J. u.0., S.8).

33 H. SCHMIDT-BARRIEN, Speel in Platt (Werke, 4), Bremen 1975, enthidlt
folgende HOrspiele: Wi armen Armen, BesSk von gistern, Ulenspeegel 61,
Remlinckradt, Snee, Dat Rosenbeet.

34 So J. KOK in seiner Besprechung des Hérspiels, Quickborn 59 (1969) 34.

35 Zum Marchemmotiv vgl. M. LUTHI, Es war einmal ... Vom Wesen des Volks-
mdrchens, Gottingen 1962, S.19ff.
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abgesetzt sind. Die Reaktion der jetzigen Hausbewohner
und der iibrigen Dorfgesellschaft gibt Schmidt-Barrien
Gelegenheit zu einigen satirischen Streiflichtern:

Der Antiquit#dtenhdndler wittert die Chance zu einem
groBen Geschdft, der im Nebenverdienst tdtige Lokalre-
porter will sich eine ungewdhnliche Story sichern und
der Pastor flirchtet, der auferstandene Totengrdber
kénnte Verwirrung in seine Gemeinde bringen. Der SchluB
folgt wiederum dem M&rchenmotiv: Als alle Dorfbewohner
erkannt haben, daB sie tats#dchlich den in alten Kirchen-
biichern als verschollen verzeichneten Totengrdber vor
sich haben, entschlidft dieser sanft.

Wo der Autor jedoch-einen satirischen Einfall zum
tragenden Handlungsmotiv benutzt wie in Wi armen Armen
(1954) oder Uhlenspeegel 61 (1961), kann er nicht Uber-
zeugen. Seine Satire beruht nicht auf sozial oder po-
litisch motivierter Kritik, sondern verwendet Schlag-
worte aus der Zeit der Vollbeschdftigung und Wohlstands-
gesellschaft zu possenartigen Szenen. - Die Horspiele
Dat Rosenbeet (1959) und Snee (1968) zeigen die innere
Entwicklung einer Familie bzw. zweier alter Menschen,
die nach langer und tiefgehender St&rung ihres Zusammen-

lebens wieder zueinander finden.

3.2. 1952 wurde das erste HOrspiel F. Arends gesen-
det, fiir dessen Werk die zitierte AuBerung Bichels
gilt, das HOrspiel wende sich an den Einzelnen36. Dazu
benutzt Arend z.T. die direkte Ansprache an den Horer
und fordert dessen Imaginationskraft: "Un wenn ick
di mitnehm, du, den ick nich kennen doh, denn blots,
wiel ick gldv, dat du jiist so drSmmst - oder dr&mmst
hest in dien Jahren, in de Tied. (...) HOrst? Brukst
anners nix dohn - blots de Ogen tomaken - un: wied

kannst du kieken."37

Die beschworene Welt der Tr&ume, der

36 Vgl. F. AREND, Fragen - un keen Antwoort, in: Stiftung F.V.S. 2zu Ham-
burg, Hans-Béttcher-Preis 1972 und Fritz-Reuter-Preis 1972, Hamburg
o.J., S.21f.

37 DERS., De Stiinnen, ehr de Siinn opgeiht, in: W. A. KREYE (Hg.), Nieder-
deutsch (wie Anm.3) S.34.



72 TOTEBERG

nur ahnbaren Moglichkeiten und der Besinnung auf die
eigentlich wesentlichen Fragen des Lebens ist auf einer
irrealen Spielebene angesiedelt, so daB zwischen Wirk-
lichkeit und Traum, tatsichlich Geschehenem und Er-
dachtem nicht immer unterschieden werden kann. Charak-
teristisch sind die Worte des Erzdhlers in De Stiinnen,
ehr de Siinn opgeiht: "Is se utdacht, de Geschicht, de
ick vertell? Is se Wiirklichkeit? Ick weet't nich mehr!
Is eendohnt."38
Den Rahmen des HOrspiels Ballast (1958) bildet der
Dialog eines auf dem Grund des Hafens liegenden Ertrunke-
nen mit einer irrealen Stimme, die im Kontrast zur all-
tdglichen Mundart des Toten ein lyrisch gehobenes Nie-
derdeutsch sprichtag. Die irreale Stimme fordert Rechen~
schaft vom Toten, sie priift sein Leben, ob etwas davon
Bestand hat. Der Tote wird gewogen und filir zu schwer be-
funden: "Du bilist mit Ballast f8hrt, dér dat, wat du
Liaven nddmst (...). Keen Spier an di, de Bestand hett in

de Tiet, nich mal dien Dood."40

In eingeblendeten Szenen
wird die Suche nach dem VermiBften gezeigt und der zum
Tode fihrende Unfall aufgehellt: Der Mann ist beim Kohlen-
diebstahl von der Gangway gestiirzt und von den Kohlen

in die Tiefe gezogen worden - auch auf der realen Ebene
ist ihm also Ballast zum Verhingnis geworden. AuBerdem
zeigen Rilckblenden, wie der Ertrunkene und seine Frau
gelebt haben: Tag und Nacht haben sie gearbeitet flir

"en neet Huus - en Auto - Reisen" und jede, auch nicht
ganz legale Moglichkeit eines Nebenverdienstes genutzt.
Selbst das spurlose Verschwinden ihres Mannes fithrt die
Frau nicht zum Uberdenken ihrer Wertvorstellungen;

dhnlich wird die Arbeit der Kriminalbeamten und des Re-
porters durch Karrierewilinsche, nicht durch menschliches
Interesse motiviert. Lediglich die Mutter des Ertrunkenen,

die die moderne Welt nicht so recht verstehen kann,

38 Ebd., s.38.

39 U. BICHEL (wie Anm.20) S.82. - Ballast ist abgedruckt in: W. A. KREYE
(Hg.), Niederdeutsches Hérspielbuch Bd. 1, Hamburg 1961, sS.117-144.

40 Ebd., S.144.
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zeigt ein anderes Verhalten. Was sie jedoch dem materiel-
len Aufstiegsstreben der Schwiegertochter entgegensetzt,
kommt iiber kulturpessimistische Bemerkungen und die vage
Beschwirung einer vergangenen besseren Welt nicht hinaus.
Arend, der mit Ballast Zeitkritik beabsichtigt (Unter-
titel: "Ein ernstes Spiel um ein zeitnahes Problem"),
bleibt in einem - konservativ gefdrbten - moralischen
Entscheidungsfeld stecken und abstrahiert vom gesellschaft-
lichen Charakter der aufgegriffenen Zeiterscheinungen41.

Nicht alle HOrspiele Arends zielen auf kulturkriti-
sche Aussagen; als Beispiel widhlen wir hier De Stiinnen,
ehr de Sunn opgeiht (1965)42. Die Stunden zwischen
gestern und heute sind die Zeit, wo Gedanken, Tr&ume
und Winsche ins BewuBtsein gehoben werden; verpaBBte Ge-
legenheiten, unrealisierbare Hoffnungen und gefdhrliche
Versuche werden vom Autor als nur lose verbundene Motive
nebeneinander gesetzt. Dieses HOrspiel ist wie Unner
de griesen Wulken (1962) “"kaum noch auf Ereignisse ge-
richtet, sondern fast rein auf Besinnung, auf Gedanken
und Empfindungen. Hier steht das Horspiel ganz nahe der
Lyrik."43

F. Arends HOrspielschaffen ist mehrfach ausgezeichnet

41 Dpie Aufnahme von aktuellen Zeitsymptomen und die angebotenen Hand-
lungsalternativen stehen auch in den neueren Hoérspielen Arends in
einem wenig addquaten Verhiltnis, z.B. in Frag den wWind an'n Abend
(1974) : Ein Madchen, nach ernuchternden Erfahrungen mit dem Leben in
einer Wohngemeinschaft, politischen Aktionen, der Suchtabhingigkeit
und Apothekeneinbriichen schon zur Prostitution bereit, findet Hil-
fe und Rat bei einem ihr fast fremden Mann. "Zum Weg fiir das Fin-
den einer rechten Antwort wird ein Fragen abseits der Alltagswahrhei-
ten, wird die Zuwendung zu eigenstandigem Erleben und Empfinden, das
kein Denken und Empfinden aus zweiter Hand sein darf. Man findet es am
ehesten, wenn man sich allein der Unmittelbarkeit der Natur gegeniliber-
stellt. Und so sagt der Mann zum Midchen: 'Frag den Wind an'n Abend'."
(Besprechung des Hérspiels von U. BICHEL, Quickborn 64 (1974) 112.)

42 vVollstdndig abgedruckt in: W. A. KREYE (Hg.), Niederdeutsch (wie Anm.3).

43 U. BICHEL (wie Anm.24) S.28. - Einen Teildruck von Unner de griesen
Wulken enthdlt: Radio Bremen, Hausbuch 1962, Bremen 1962, S.75-77.
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worden. Flr Gah nich de Beek hoog (1969) erhielt er den
ersten Preis des "Niederdeutschen Rundfunkpreises 1968":
"Meisterhaft ist in diesem Stilick die Intensitdt der lyri-
schen Sprache, virtuos ist die Beherrschung der HOrspiel-
mittel, mit denen reales und irreales Geschehen vielfil-
tig miteinander verknilipft werden."44 Der Hans-BSttcher-
Preis 1972 wurde Arend zugesprochen fiuir Achter de Steen-
muur (1960) und De Mann in'n Keller (1970). Mit Wellkamen
binnen! (1972) gelingt dem Autor eine Synthese der Mdglich-
keiten des monauralen Raumes mit stereophonischen Aussage-
qualitadten: "Was grundsdtzlich neu ist an diesem Stiick,
das ist, wie die zwischenmenschliche Innenwelt, der eigent-
liche Gegenstand des monauralen (nicht-stereophonen) HOr-
spiels hier zweifach ummantelt erscheint, einmal durch
die stellungnehmende reale Umwelt und ein zweites Mal
durch einen lbergeordneten Kommentar in Dialogform."45
Trotz der Anwendung neuer formaler Mittel &dndert sich der
thematische Bereich der HO6rspiele Arends jedoch kaum.
3.3. "Dor most welk leven - de Last dregen!" heiBt es
in einem H&rspiel H. Kruses46. Die bestimmende Thematik
seines Werkes sind die unmenschlichen Grausamkeiten des
letzten Krieges und die im Faschismus erfahrenen morali-
schen Schddigungen: die Schuld der Nazis, der Mitldufer,
aber auch der scheinbar schuldles verstrickten Menschen,
sie alle tragen, lange nach dem Kriege, immer noch an der
Last der jilingsten deutschen Vergangenheit, die sich nicht
verdrédngen l&8t. Toven op wat (1959) spielt unmittelbar
nach Kriegsende: In einer Moorhiitte warten auf das Ende
eines Gewitters drei Menschen, Vater und Tochter sowie
ein bei ihnen untergekommener ehemaliger Soldat. Widhrend

der Zeit des Wartens, ausgeldst durch das Herannahen

44 U. BICHEL, Niederdeutscher Rundfunkpreis 1968, Quickborn 59 (1969) 2
(Bericht der Jury).

45 DERS., (Besprechung von) F.Arend, Wellkamen binnen!, Quickborn 62
(1972) 1o06.

46 H. KRUSE, Tdven op wat, in: W. A. KREYE (wie Anm.39) S.67-96;
hier S.92.
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eines Fremden, bekennt er, was ihn zu ihnen getrieben hat:
Der Sohn bzw. Bruder seiner jetzigen Wirtsleute war sein
Kamerad bei einem Exekutionskommando; nach dessen Wei-
gerung, weiter an den ErschieBungen teilzunehmen, und dem
folgenden, durch den Strang zu vollstreckenden Todesurteil,
hat er auf Wunsch des Kameraden ihn erschossen. "Aber der
Inhalt des Spielgeschehens erschdpft sich nicht darin. Die
Rekonstruktion der Vergangenheit ist vor allem eine trei-
bende Kraft, die zu menschlicher und zwischenmenschlicher
Kldrung fiihrt. Entscheidend ist, wie das Geschehen 'draus-
sen' durch den Bezug auf die kleine Welt des Dorfes ein
anderes Gesicht bekommt, wie das Warten auf die Erfiillung
eines Lebensziels oder auf das Eintreten teils erhoffter,
teils geflirchteter Ereignisse durch andere Erwartungen in
Frage gestellt wird, und wie letztlich das innere Ge-
schehen durch mehr andeutende als aussagende Sprache zum

Ausdruck kommt."47

In diesem HOrspiel, in dem unertrdg-
liche Erinnerungen die Gegenwart der Menschen belasten,
hat der Autor auf die Rlickblende vollkommen verzichtet und
ersetzt sie "durch einen vielfach gebrochenen Dialog, der
eine Gegenwarts-Ebene und mehrere Vergangenheits-Ebenen

in sich vereinigt."48 Tdéven op wat trdgt als Untertitel:
"Ein Stilick unbewdltigter Vergangenheit”. Diese Vergangen-
heit ist der Krieg; die politisch Verantwortlichen werden
nur in Andeutungen erwdhnt. Im Vordergrund steht die
schreckliche Tat und die von ihr ausgehende moralische
Beunruhigung. Dagegen handelt es sich bei Dat A4Andenken
(1963) "um einen in seiner Themenstellung offen und betont
politischen Text": "Nicht der Krieg ist mehr Thema dieses
HOrspiels, sondern die Gesinnungsschniiffelei, die hemmungs-
lose Selbstbeweihrducherung und die perfide Brutalitdt des
faschistischen Regimes, das in jedem Dorf seine Handlanger

und NutznieBer, aber auch seine Opfer fand. Die Doppel-

47 U. BICHEL, in:Kindlers Literatur Lexikon, Zirich 1971, BA4.6,
Sp.2777.

48 K. HANSEN, Uns vdrletzt Kapitel. Uber den Hérspielautor Hinrich
Kruse, Quickborn 57 (1967) 8.
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figur des Klaas/Klaus macht es mdglich, typische Situa-
tionen jener Zeit gegenwdrtig werden zu lassen und aus
der ironischen Distanz des Opfers sowie aus der zeitlichen
Distanz des Davongekommenen zu kommentieren."49

Klaus Ehlers kann nicht seinen gleichnamigen, Klaas
genannten Freund vergessen, der z.Z. des Dritten Reiches
mit seinem losen Mundwerk und ohne Furcht seinen Gegen-
spieler, den Blirgermeister, zugleich Obergruppenfiihrer
und Bauernfilhrer, immer wieder 2zum Gespdtt der Dorfgesell-
schaft gemacht hat. Schutzhaft, Einweisung in ein Konzen-
trationslager (wo er an "Lungenentziindung" starb) folgte
als Rache des BloBgestellten. Klaus Ehlers kann sich keinen
Vorwurf machen - und doch kann er das Bild des Toten, seine
scharfsinnigen und witzigen Ausspriiche, die Spitzen gegen
die nationalsozialistische Regierung, aber auch die Er-
innerung an dessen Schicksal nicht abschiitteln. Er wird
dafiir sorgen, daB8 der ehemalige Obergruppenleiter, der
schon wieder etwas darstellt, liberhaupt die Dorfgesell-
schaft ein schlechtes Gewissen behdlt und die Vergangen-
heit nicht verdridngen kann.

Dat Andenken, 1965 mit dem Hans-BOttcher-Preis ausge-
zeichnet, gehdrt auch formal zu den iiberzeugendsten nie-
derdeutschen H&rspielen. Die Rlickblende dient Kruse nicht
"zur Vergegenwdrtigung ganzer der Vergangenheit angehdren-
der Handlungsstrédnge, sondern zur stidndigen unmittelbaren
Konfrontation der Gegenwart mit der Vergangenheit. Die
verschiedenen Zeitebenen riicken so nahe heran, sind so
innig miteinander verflochten, daBf sie sich zu einem die
zeitliche Dimension ausschaltenden Muster vereinigen.“50
Das HOrspiel besteht (neben kurzen Einblendungen ver-
gangener Szenen) aus einem Dialog Klaus' mit Klaas, dessen
Stimme nicht reine Fiktion ist, sondern die Vergegenwdrti-

gung frither geduBerter S&tze: "Diese Sdtze - reale Be-

49 J. SCHUTT (wie Anm.1) S.173.

50 K. HANSEN (wie Anm.48) S.9. - Das Horspiel ist dort abgedruckt
S.17-31.
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standteile der Vergangenheit also - mischen sich in Klaus'
Reflexionen und zwingen ihn zu einer Art 'Dialog mit der
Vergangenheit'."51
Die kunstvolle Verschrédnkung verschiedener Zeit- und
Handlungsebenen kennzeichnet auch andere HOrspiele Kruses,
vor allem De Bischoff von Meckelnborg (1964). Dieses HOr-
spiel, das sich (nach J. Schiitt) einer Paraphrasierung
seines Inhalts entzieht, ist charakterisiert durch "das
stdndige Nebeneinander von direkter und symbolischer
Sprache, von konkretem politischem Inhalt und irreal-

traumhaften Vorgdngen, von Gegenwart und Vergangenheit".52

3.4. K. Hansen wdhlt oft sozialkritische Themen, z.b.
die Desintegration von Minderheiten oder die Verfolgung
abweichenden Verhaltens. In Dat Huus vdr de Stadt (1959)
rettet ein alleinstehender alter Mann einen fliichtigen
Strdfling vor dem Selbstmord und nimmt ihn mit zu sich
nach Hause, wo er weiter seinen Alltagsbeschaftigungen
nachgeht. Nicht von vornherein als unmenschliches Tier be-
handelt, gewinnt der Str&fling Vertrauen und "spielt" zu-
sammen mit dem alten Mann die Situation durch, die zu sei-
ner Verurteilung als MOrder gefiihrt hat. So gelingt ihm zum
ersten Male, den Tathergang zu formulieren und zu bewil-
tigen. Trotz einiger Unglaubwiirdigkeiten im Handlungsrah-
men (z.B. erscheint ein Polizist, der im Halbdunkel den
Strdfling nicht erkennt) gilt Dat Huus vdér de Stadt als
der "bisher im Rundfunk noch nicht so konsequent gewagte
Versuch, mit knappen Mitteln eines volkssprachlichen Dia-
logs in letzte Tiefen menschlicher Seelenvorgdnge hinein-
zuleuchten“.54 — Den eenen sien Uhl, 1962 mit dem Hans-
BSttcher-Preis ausgezeichnet, behandelt die sozialen
Sanktionen, denen ein ehemaliger Zuchthdusler in einem
Wohnhaus ausgesetzt ist. Das im Titel zitierte Sprichwort
verweist darauf, daB die Verfolgung Krimineller eine Siin-
52 J. SCHUTT, (wie Anm.1) S.194.

53 Abgedruckt in: W. A. KREYE (wie Anm.39) S.145-172.
54 G. CORDES, Entscheidungsgriinde (wie Anm.32) S.3o.
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denbock-Funktion in der Gesellschaft ausfiillt, die den
Einzelnen von seiner eigenen Verantwortung entlastet. Die-
ser gesellschaftliche Zusammenhang hat im H&rspiel auch
einen ganz konkreten Bezug: Die Aufmerksamkeit, die die
Gesellschaft dem entlassenen Zuchthdusler widmet, lenkt ab
von den unter dem Hitler-Regime begangenen Mordtaten eines
anderen Hausbewohners.

Auch K. Hansen kritisiert - &dhnlich wie Arend - das Auf-
stiegsdenken in der Wiederaufbauphase der Bundesrepublik.
In Verlaren Stiinn (1963)55 wird eine Stunde ungewissen
Wartens auf den nicht rechtzeitig von der Arbeit zurlck-
gekehrten Mann AnlaB fiir die Ehefrau, ihr jetziges Leben
zu Uberdenken. Die Erinnerung an die Begegnung mit einem
jungen Mann reprédsentiert gleichzeitig eine Alternative zu
ihrer jetzigen Lebenseinstellung. Als der Ehemann nach
Hause kommt - er hat die Schicht eines zusammengebrochenen
Kollegen iibernommen und kann sich Hoffnung machen, bald
dessen besser bezahlte Position {ibernehmen zu k&nnen -
werden die durch Erinnerung und Warten aufgetauchten Fra-
gen schnell verdrédngt: Es bleibt eine verlaren Stinn. -
Die Moglichkeit einer Umkehr, einer Neubewertung dessen,
was erstrebenswert ist, wird dagegen in Stah op un gah!
(1969) verwirklicht. Nach einem Unfall, verursacht durch
Ubermiidung und Uberlastung, liegt ein Fernfahrer im Kran-
kenhaus und iliberdenkt seine materiellen Ziele, die ihn
iber das gesetzlich zuldssige MaB8 hinaus zu Uberstunden
zwingen. "Die Besonderheit dieses Stiickes besteht in ein
paar groBartigen Traumszenen (...). In ihnen wird der Mann
von seinem frithverstorbenen Vater auf das gegenwidrtig
zu lebende Leben hingewiesen, aber nicht etwa durch Lehren,
sondern durch gemeinsames traumgemifes Tun und durch ent-

sprechende Auftrége."56

3.5. De Soot, ein geheimnisvoller Brunnen ohne Grund,

steht im Mittelpunkt des gleichnamigen H&rspiels von D.

55 Teildruck in Weerwoord, Nr.3/4(1967) 19-22.
56 U. BICHEL, (wie Anm.44) s.4.
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Bellmann (1963)57. Wer es gewagt hat, in diesen Brunnen

zu springen, kehrt als gewandelter Mensch wieder; die dort
gemachten Erfahrungen kann jedoch keiner in Worte fassen.
Das Dorf teilt sich in zweil Lager: dieienigen Dorfbewohner,
die den Sprung wagen und nichts von ihger Erfahrung ver-
mitteln konnen, und die anderen, die ihr Wissen, daB es
keinen Brunnen ohne Grund geben kann, nicht erschiittern
lassen und das Wagnis ablehnen. Der Brunnen hat noch eine
andere Eigenschaft: Flir die Schuldigen bleibt die materiel-
le Wirklichkeit des Brunnens erhalten, "de Schuld hett'n
Grund, un de Unschuld hett kenen." Die Staatsgewalt greift
ein und hdlt im Dorf Gericht ab; man will die Dorfgesell-
schaft wieder zur Ruhe bringen. Der Vertreter der Regierung
weiB, daB der Brunnen flir ihn eine Gefahr darstellt: "Un de
dor springt, de siind ohn Angst, un de ohn Angst siind, de
sind uns 8ber". Noch, glaubt er, ist geniigend Zeit, die
Entwicklung zu stoppen; noch ist die Angst gr&Ber als der
Mut, den Sprung zu riskieren. Die Regierung erl&dBt admini-
strative MaBnahmen: Absperrung des Brunnens durch standig
wechselnde Wachen, Ausrottung der Wissenden, Abbrennen des
Dorfes und Aussiedlung aller Bewohner. Und doch weiB der
Regierungsvertreter, daB er auf historisch schon verlorenem
Posten steht, daB die Kraft des Brunnens weiterwirkt und
wieder Menschen ohne Angst da sein werden, iliber die die
Regierung keine Macht mehr hat.

Vieles an Bellmanns parabelhaftem HOrspiel erinnert an
Kafka: der Einbruch einer irrationalen Macht in die All-
tagswelt, das Auftreten einer anonymen Regierungsmacht, die
Gerichtsverhandlung. Wdhrend Kafkas Personen jedoch hilflos
und ohnmichtig vor dem Gesetz und dessen Vertretern stehen,
verindert Bellmann entscheidend diese Perspektive: Bei ihm

kann die Regierung die befreiende Entwicklung mit admini-

57 Abaedruckt in: Rundfunk und Fernsehen 12 (1964) 87ff. sowie in:
W. A. KREYE (Hg.), Niederdeutsches Hérspielbuch, Bd.2, Hamburg 1971,
S.215-239. (Die Texte differieren leicht. Der Abdruck in Rund-
funk und Fernsehen folgt der Erstsendung des NDR, der Text im
Hérspielbuch der Inszenierung von Radio Bremen. Im folgenden
wird aus dem Druck im Hérspielbuch zitiert, der sich enger an die
Intentionen des Autors hidlt.)
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strativer Gewalt lediglich bremsen, nicht jedoch aufhalten.
Auf den Einbruch irrealer Momente reagieren Kafkas Perso-
nen zwanghaft und reiBen sich weiter ins Verderben, in
Bellmanns De Soot ist die freie bewuBte Entscheidung des
Menschen Voraussetzung. Der Sprung muB bewuBt vollzogen
werden, im BewuBtsein des Risikos: "keen springt, wo nix to
riskieren is, de winnt ok nix, de verliist, wat he hett."
Hier sind deutliche Einfliisse Kierkegaards spiirbar. Der
Sprung in den Glauben, gewagt von einem Schuldigen, wird
verbunden mit dem christlichen Verweis auf ein Jenseits:

" 'keen to sien Schuld steiht, de warrt opnohmen." Die
diesseitigen Konsequenzen des Sprunges haben in Bellmanns
Horspiel - anders als bei Kierkegaard, wo die Befreiung von
der Angst ganz im Bereich persdnlicher Lebensbewidltigung
bleibt - auch entscheidende Wirkungen auf der gesell-
schaftlichen Ebene.

De Soot hat eine komplexe philosophische und theologische
Thematik wie nur wenige niederdeutsche H&rspiele. U. Bichel
hat darauf hingewiesen, daB die Sprache sehr einfach ist
und nie die syntaktischen Formen mundartlichen Erzidhlens
VerléBtss. Zudem stiitzt die einfache Sprache (&hnlich wie
bei Kafka) den Parabelcharakter. Nach einleitenden Worten
des Erzdhlers wird das Geschehen im Dorf teils erzidhlt,
teils im Dialog dargestellt. "So erscheint die Darstellung
dreifach gestaffelt, und nur die entfernteste Stufe er-
scheint im Dialog. Damit hat das Fernstliegende die Form
der grdBten Unmittelbarkeit erhalten, es erscheint gegen-

widrtiger als alles andere.“59

3.6. Kiinink un Duahlen un Weind von N. Johannimloh
(1964)60, 1969 mit dem Fdrderpreis fiir niederdeutsche Li-
teratur des Westfdlischen Heimatbundes ausgezeichnet,
"geht von der Fiktion aus, der K&nig der Wiedertiufer
?;;—I:—EIEEEZT_;e Soot. Nachwort zum niederdeutschen HSrspiel von

Dieter Bellmann, Rundfunk und Fernsehen (wie Anm.56) S.lol.

59 Ebd., S.lo2.
60 Teildruck in: Westfalenspiegel 19 (1970), Heft 1, S.25ff., sowie

in: W. SCHULTE (Hg.), Westfilische Mundarten, Minster 1970,
S.42ff.
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(...) und sein 'Scharpricher' h&tten ihre Folter auf dem
Marktplatz zu Miinster iberlebt und seien also noch lebend
in ihren eisernen Kdfigen am Lambertiturm hinaufgezogen

worden."61

Der Konig glaubt auch jetzt noch an seine Sen-
dung, ungebrochen h&dlt er an seinem Machtanspruch fest

und proklamiert das zu bauende Weltreich - religidser und
politischer Fanatismus eines Fiihrers, der die Massen zu
begeistern versteht, doch auch in der hoffnungslosen Nie-—
derlage seine Position nicht realistisch einsch&dtzen

kann. Obwohl nur noch "Kiinink in en Vugelkdfig, Kiinink von
de Duahlen, Kiinink von de Weind", steigert er sich in

eine imagindre Rede an sein Volk hinein, die deutliche Be-
zlige zu Hitlers Sportpalast-Rede aufweist: "Willt Ji ver-
grddttern use Riek? (...) Willt ji dautslaohn alle, we
annern Sinns sind? (...) Willt ji den grauten Krieg? (...)
Ick segge ju: Gaoht hen in alle Welt! Vandage hidrt us
Ménster, un muornn de ganze Welt!"62 Auch die anderen Per-
sonen stehen fiir typische Verhaltensweisen aus der Zeit
der faschistischen Diktatur: Der Scharfrichter ist der
enttduschte Mitldufer, der seinen Flihrer nun hartné&dckig
fragt, ob er selbst an seine Sendung glaube; der Turmbliser
wird unsicher und weiB nicht, wie er sich verhalten soll,
hdlt sich dann mit dem Argument, er sei nur als Turmbliser
angestellt, aus allem heraus. Neben der politischen Analo-
gie weist Johannimlohs H&rspiel auf eine symbolische Ebene.
Die gekonnt eingesetzten HOrspielmittel, so das leiser und
lauter werdende Dohlengeschrei, das stidndige St8hnen des
sterbenden Scharfrichters, schaffen eine didmonisch-be-
dngstigende Atmosphédre, die das politische Abenteurertum

des fanatischen Fihrers unterstreicht.

3.7. Alle bisher erwdhnten H8rspiele sind in den sechzi-
ger Jahren produziert worden; die genannten Autoren haben

seitdem ihre Arbeit kontinuierlich fortgesetzt. Als neuer

61 U. BICHEL, (wie Anm.24) S.24.

62 Zitiert nach dem Sendemanuskript der miinsterl&dndischen Fassung
von R. SCHEPPER, S.Z2of.
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HOrspielautor konnte sich lediglich W. Sieg profilieren,
dessen HOrspiele eine ungewohnte Verbindung von surrealisti-
schen und satirischen Elementen kennzeichnet. Flir Séken
(1973) und Deenstleistungen (1974) wurde ihm 1974 der
Hans-B&ttcher~Preis zugesprochen. Deenstleistungen schil-
dert satirisch den Betrieb eines Beerdigungsunternehmens
und seine vollautomatische, fiir Christen wie filir Angehdri-
ge einer indischen Sekte gleichermaBen verwendbare tech-
nische Ausriistung. H. Schmidt-Barrien hob die "in allem
Skurillen und Makabren geradezu bedringende Spannung" her-
vor63, die in Soken nicht so stark durch Satire gebrochen
wird: Zwei Mdnner irren orientierungslos durch dunkle, un-
terirdische Gange, nicht wissend, ob sie sich in einem
Keller, in den Gidngen der Kanalisation, in einem verlasse-
nen Salzbergwerk oder einem alten Bunker befinden. Existen-
zielle Angste und die Erinnerung an Krieg, Bunker und
Phosphor lasten auf den durch das Dunkle tastenden Minnern.
"Hier ist der Ubergang vom realen Keller mit Marmeladen-
gldsern und Mausefallen zum Schreiten durch irreale Gefilde
mit Matsch und Blut unter den FiiBen bald vollzogen."64
4. Mit den beiden Originalton-Horspielen A<irport Mén-—
sterland von N. Johannimloh (1971) und Straofe mott sien...
mott Straofe sien? von R. Schepper (1973) wird eine neue
dsthetische Norm sichtbar, die sowohl der Forderung nach
stdrkerem Realitdtsbezug wie auch dem Charakter der Mund-
art als gesprochener Sprache in besonderem MaBe gerecht
werden kann. M. Rausch betont den "sprachlichen Realismus"
des Originalton-Horspiels: "Hier kommen die beteiligten
Personen, ohne Umweg iiber die Literatur, selbst, d.h. in
authentischer Aussprache, Ausdrucksweise und Problematik

65

zu Wort." Im O-Ton-HOrspiel dokumentiere sich der reale

63 H. SCHMIDT-BARRIEN, (wie Anm.32) S.7.
64 Ebd., S.8.

65 M. RAUSCH, Vorldufige Uberlegungen zum literarischen Gebrauch
des Plattdeutschen, Quickborn 64 (1974) 43.
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Dialektgebrauch anstelle des sonst in der niederdeutschen

Literatur verwendeten Liebhaberplattdeutschs.

N. Johannimloh schildert in seinem HOrspiel die Kon-
flikte um einen im Miinsterland geplanten GroB8flughafen,

R. Schepper problematisiert den Sinn des Strafvollzugs.

Fiir beide Autoren ist das O-Ton-HOrspiel eine M&glichkeit,

soziale Informationen - in der authentischen Formulierung

der Betroffenen - wirksam aufzubereiten, eine Aufgabe, die
bisher dem Feature zugeordnet wurde66. Auch in der Struktur
gleichen sich die Horspiele: Das Originalmaterial, platt-
deutsche Stellungnahmen von betroffenen Bauern (Johannim-
loh) oder Strafgefangenen und Aufsichtsbeamten (Schepper)
werden konfrontiert mit amtlichen Texten und offiziellen

Erklidrungen. "Der Wechsel zwischen Hochdeutsch und Platt-

deutsch ergibt sich einwandfrei aus der Funktion, die die

Sprache jeweils erfiillt. Der Kontrast wurde geschickt da-

durch gesteigert, daB das Hochdeutsche in abstrakter Stu-

diocatmosphdre aufgenommen wurde, die Gesprdche mit Bauern
aber am originalen Ort, wobei Vogelgesang, das Muhen einer

Kuh, Spatzengeschilpe, das Ticken einer Uhr und auch das

ferne Brummen eines Propellerflugzeugs ihren Beitrag zur

Verlebendigung des Problems leisteten.“67 Diese Konfronta-

tion von abstrakten, menschenabgewandten hochsprachlichen

Formulierungen mit emotionalen Reaktionen der Betroffenen,

die sich der heimischen Mundart bedienen, bedeutet schon

a priori eine parteiliche Stellungnahme des HOrspielautors.
Verglichen mit dem lyrischen Horspiel liegt dem O-Ton-

Hdrspiel eine Hinwendung zur Realitédt, ein (im weiteren

Sinne) naturalistischer Ausgangspunkt zugrunde: "Man geht

auf die StraBen, in die Kneipen usw. und holt sich tat-

66 U. BICHEL hat zu Scheppers Straofe mott sien... mott Straofe sien?
kritisch angemerkt, ob nicht "eine Reportage mit entsprechender
Stellungnahme des Reporters dem Gegenstand noch besser hidtte ge-
recht werden koénnen". (U. BICHEL, Niederdeutsche Originalton-
Ho6rspiele, Quickborn 64 (1974) 75). Tatsachlich sind, auch beim

hochdeutschen HOrspiel, die Grenzen zwischen Feature und O-Ton-
Horspiel flieBend.

67 Ebd., s.74f.
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sdchliche AuBerungen von konkret existierenden, in bestimm-
ten gesellschaftlichen Situationen stehenden Leuten.“68
Was der Autor jedoch mit den eingefangenen Wirklichkeits-
partikeln macht, ist flir den H6rer nicht nachpriifbar. Das
gilt fiir beide plattdeutsche O-Ton-HSrspiele: Der Material-
charakter und die &sthetische Verfahrensweise wurden nicht
thematisiert und dem HSrer zu BewuBtsein gebracht.

Die beiden niederdeutschen O-Ton-Hbrspiele stellten
wieder eine gewisse Parallelitit mit der Entwicklung des
hochdeutschen H8rspiels her. (1972 und 1973 wurden mit dem
Horspielpreis der Kriegsblinden O-Ton-H&rspiele ausge-
zeichnet.) Allerdings hat das niederdeutsche O-Ton-H&rspiel
sich als dsthetische Norm nicht durchzusetzen vermocht; die
beiden produzierten H8rspiele von Johannimloh und Schepper
sind vereinzelt gebliebensg. Eine mdgliche Begriindung sei
hier angedeutet: Die realen Originaltonmaterialien bedingen
eine Spielebene, in der der thematische Bereich der fiih-
renden niederdeutschen H&rspielautoren, die Welt der Triume
und das Szenarium des Innenlebens, nur schwer ausgeleuch-

tet werden kann.

68 N, JOHANNIMLOH, Uber die Schwierigkeit, Wirklichkeit in die Li-
teratur zu lberfihren (Interview), Quickborn 66 (1976) 59.

69 Nicht mehr in dem hier behandelten Zeitraum wurden zwei weitere
O-Ton-Horspiele gesendet: Buer is Buer bliff Buer von A. RU-
SCHENSCHMIDT und Der Bundesndhrstand von W. KASSENS - M. TOTEBERG
beide 1976.



